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IlocranoBka mnpodaemu. /g HaOyTTs KOMYHIKATUBHOI KOMIETEHUIi Yy
METOJUIl BUKJIAJaHHS 1HO3EMHUX MOB BUKOPHUCTOBYIOTH PI3HI METOAM Ta MPUHOMH.
Opniero 3 ¢opM poOOTH HAI 3MICTOM XYJO0KHBOIO TEKCTYy Ha CTaplIUX Kypcax
HaBYaHHS (PpaHIy3bKOi MOBU € CTWJIICTUUHUN aHali3, OJHAa 3 HallCKIaJHUX Ta
npo0JIeMaTUYHUX, OCKUIBKH CTYJIEHTU MAalOTh IPUIUIMTH YBary po3KpUTTIO HE JIMUILE
3MICTy YpHBKa, aje ¥ 3aAyMy aBTOpa, MOSICHUTA BHUOIp JIEKCUKU, BUCBITIWUTHU
CTWJIICTHYHI MPUHAOMU MUCHMEHHUKA, PO3TJSHYTH TpaMaTU4YHYy OPraHi3alliio TeKCTY,

BUCJIOBUTH CBOIO TOUYKY 30py MPO MPOYHUTAHE.

Cryninb po3po0JjieHocti npodjemu. Po6oTa 3 aBTEHTHYHOIO JITEPATYPOIO
@paHiii Ta CKIAJaHHS CTWIICTUYHOTO aHali3y XYJO0KHBOTO TEKCTYy Ha ypoKax
¢dpaHIly3pK0i MOBH MarOTh TEBHI 0cOOMMBOCTI. CyTHICTh CTHJIICTHYHOTO aHaji3y
XYJIOXKHBOTO TEKCTYy BHUCBITJIIEHO Yy MpalsX Takux HaykoBliB, Ak B.I'.I'ak,
10.C.CrenanoB, K.A.Jdomnun, Il.bam, A.Cemre. JlexkcuuHi, CTUIIICTHUYHI,
rpaMaThyHi 3aco0u oprasizaiii Tekcty posrisganu Takok M.Kpeco, A.Maprine,
K.Mapyzo, E.Kopai. [IpoTe cucteMatn3oBaHOro 1iaHy CKjiIaJaHHS CTHJIICTUYHOTO
aHaJli3y XyJ0KHBOTO TEKCTY Ta IHTEPHpETALlil TEKCTY HE ICHYE.

Tomy Merorwwo Hamoi crarri €  OOIpyHTOBaHHS  BHUKOPHCTAHHSA
3aMpONOHOBAHOrO IJIAHY CTWJIICTUYHOTO aHali3y XYJIOXKHBOTO TEKCTy SIK

epexkTuBHOTO 3aco0y HaBUYaHHA  CTYJEHTIB-CTApUIOKYPCHHKIB Ha  YypoKax



¢paHily3pKOi MOBH, IO MOJETUIye poOOTy CTYIEHTIB 3 TBOpaMHU (paHIy3bKHX
MMCbMEHHMKIB, MOOLTI3y€ Ha TMOJOJAaHHS MOBHHUX Ta MOBJICHHEBHUX TPY/IHOIIIB,
dbopmye Ta po3BUBAE KOMYHIKATUBHY KOMIICTEHIIIIO.

Bukiaa ocHoBHOro marepiajiy. Bimomo, mo ynTtanss € 3aco00M HaBYaHHS
BCIX 1HIIMX BHUIB MOBJICHHEBOI [ISUIBHOCTI: ay/ailOBaHHSA, MOHOJIOTIYHOTO Ta
J1aJ0riYHOTO MOBJICHHS, MUChMA; crpusie GOpMyBaHHIO (POHETUUHOI, TPaMaTUYHOI
Ta JICKCUYHOI KOMIIETEHIIil Ha ypokax iHo3eMHOI MoBH [3, ¢.106]. Came anamiTuyHe
YUTAHHS € OCHOBHUM BHIOM POOOTH 3 XYZOKHIM TEKCTOM.

Ha crapmmx Kypcax HaB4YaHHS (DpaHIy3bKii MOBI aHaJITUYHE YHUTAHHS
HEOOXITHE Ui PO3BUTKY HABMYOK Ta BMIHb KOMEHTYBAaTHU XYJOKHIM TEKCT Ha
3aHATTAX JauciuiuiiH - «Jliteparypa @panuii»n, «Coenkype 3 ¢paHIly3bKoi
mitepatypu», «lHTeprpeTamiss XyA0KHbOTO TeKCcTy» Ta «CTUiicTUKa (PpaHIy3bKOi
MOBU.

Ha 3anAaTTsX 31 crienkypcey 3 (ppaHiry3bpKoi JiTepaTypy aHAIITUYHE YATAHHS, SIK
OJIMH 13 €(DEeKTUBHUX BUIIB YMTAHHS JJIs1 HABYAHHS (PPAHIY3bKOT MOBH, MA€ 32 METY
JeTajlbHE BUBUEHHS CTPYKTYpU TEKCTy. JJOKyMEHTallbHE YMTAHHSA CIIPUSE KPalloMy
pPO3yMIHHIO TBOpIB Ta iX I1HTepOperanii. AHaJIITHYHE YUTaHHA — 1€ MOYaTOK
BCEOIYHOTO aHami3y TEKCTy, SIKUWA MIANOPSIKOBAHUN 3arajlbHOMY 3aBIaHHIO: BIH
MiJBOJAWTHh CTYJEHTA JO JITEpaTypHOro mMepekiaay, JornoMarae posiopaTucs B

CTHJIICTHYHMX TpUHAOMaxX aBTOpa, TMOJCTIIye MpaKTHYHE 3aCBOEHHS JICKCUKH [4,

c.123].

Po6oTa 3 MeTOI0 MPOBENEHHS CTHJIICTUYHOTO aHANI3y XYAOKHBOTO TEKCTY
PO3MOYMHAETHCA 3 AHAJNITUYHOIO YMTAHHS Ta MA€ TPU OCHOBHI eTamu: 1) akTHBHE

YUTaHHS; 2) KOMEHTYBaHHS; 3) CKJIaJaHHs CTHIIICTUYHOTO aHATI3y 3a IUIaHOM.

ETtan akTUBHOTO YMTaHHS BKJIOYA€ HE TUIBKM YUTAHHA MOBYKH a0O BroJioc,
ajie ¥ MOIIYK Yy CJIOBHHMKAxX JIGKCUKH, HEOOXIJHOI JJI MOBHOTO PO3YMIHHSI TEKCTY.
Etan koMeHTyBaHHA — 1€ MOWIYK, XapaKTepUCTUKA Ta MOSICHEHHS JIEKCUYHOTO,
IpaMaTU4HOIO, CTWJIICTUYHOIO CKJIaQy TEKCTy, MOro iHTepmperauis. Y Ipoieci

KOMCHTYBaHHsI BH3HAYA€THCA TOJIOBHA i,IIeH (bparMeHTy, HaJa€TbCsA OHiHKa



IIPOYUTAHOTO, BHUCIIOBIIOETHCS TOYKA 30pY IIOJAO MPOYUTAHOIO TEKCTY. 3aBJIaHHSA
OCTaHHBOTO  €Tamy poOOTH  — CHUCTEMaTU3yBaTH, MIiACYMyBaTH Ta CKJIACTU

CTHJIICTUYHMI aHaIi3 XyI0KHBOI'O TEKCTY 3a IIaHoM [5, ¢.78].

[Tpuknan miaHy CTHIICTUYHOTO aHai3y MOJAHO Yy HaBYAJIBHOMY IMOCIOHHKY

«Ctunictuka paHiry3pkoi MoBm» [2, ¢.15-16]:

1. Bimomocti momo aBTtopa (kKopoTka Oiorpadis, OCHOBHI €Tamu TBOPYOCTI,
CBITOIJISAJI, TOJIOBHI TBOPU, BUSHAYCHHS MICIIS JOCIIKYBAaHOTO YPUBKY B TBOPYOCTI
aBTOpa, KopoTkuii Bukiag tekcry (la biographie en bref, les étapes fondamentales de
son ceuvre, le courant littéraire, le genre, les ceuvres principaux, sa conception du

monde, d’ou est tiré¢ le fragment lu, le récit en quelques phrases).
2. 'onoBHi repoi Ta ix xapaktepuctuka (Les héros principaux et leur caractéristique).
3. I'omoBHa ixest excty (1’idée maitresse du texte).

4. BuzHaueHHs MOBHOTO CTHIIIO Ta (hopmu BuciormoBanHs (La définition du style et

de la forme de la narration).

5. XapakTepucTHUKa JICKCUKU YPUBKY, IO aHAII3YEThCs — JeKCHMUHUE aHami3 (La

caractéristique lexicale du fragment).

6. XapakrepucThka CTHJIICTUYHHX 3acO0iB, II0 BHKOPHUCTOBYIOTHCS aBTOPOM  —
cruwnictnunuii anami3 (La caractéristique des moyens stylistiques utilisés par I’

auteur);

7. XapaxkTepucTHKa TpaMaTUYHUX 3ac00iB — TpamMaTUYHHA aHaJi3 (La

caractéristique des moyens grammaticaux (L’analyse grammaticale);

8. OriHKa 3 TOYKM 30pYy IMi3HABAJIBHOI, €CTETUYHOI, BUXOBHOI METH;, AYMKa IOJ0
npountanoro Tekcty (L’appréciation du point de vue cognitif, esthétique, éducatif;
présentation de son opinion sur le fragment lu (2 mon avis, quant a moi, ce texte joue
un grand role, je pense que... , cette ceuvre m’a plu/ ne m’a pas plu, ce texte nous

apprend a étre / a ne pas étre comme ...) .



CTyneHTH TOBHHHI BUSHAYUTH MOBHUN CTUJIb MHUCbMEHHHKA, TOMY Haraayemo,
K1 6a30B1 (PYHKITIOHATIBHI CTHJII ICHYIOTH Y JIITepaTypl: OpaTopchkuii (style oratoire);
nyomnuctuunuii (style publiciste); odimitinmii (style officiel); wHaykoBuit (style
scientifisue); emictonspuuii (style épistolaire); miTeparypHO-XymoxHiil (style
littérature-artistique); posmoBHui (style parlé) [2, c.18]. [IponmoHyeEMO KOpPOTKY

xapakrepuctuky ctuiis 3a FO.C.CtenanoBum [6, c. 220].

Opatopchkuii (Style oratoire). HaiigaBHimuii i3 CTHIIIB, OCKUIBKH BiH BKUBAETHCS B
MPOMOBAX THX, XTO BHUCTYMAa€ MEpe] IMIHMPOKOI ayTUTOPIEI0, BIH BU3HAYAETHCS
TEMOIO 1 TIEIO aYJUTOPIELO, 0 SIKOT 3BEPTAETHCS OPaTOP.

[Ty6minuctuunuii (style publiciste). Lleit ctunp 3’sBuBcst B XVI- XVII c1. 3apas
BUKOPHUCTOBYETHCS y MPEC] Ta IPYKOBAHWX BUIABHHUIITBAX.

Odimiitnuit  (style officiel). BokuBaeTbcsi B pi3HOTO poAy HTOKyMEHTaxX, €
HEUTpAJIbHUM, OINHCYE TIIBKH (DaKTH, HE JIONMYCKa€e CyO €KTHUBHOI OIIIHKH, MOXE
MICTUTH apXai3Mu B JIGKCHUHUX CKJIaJax.

HayxoBuii (style scientifique). 3HaxoauTh 3aCTOCYBaHHS B poOOTax 3 TOYHHUX Ta
rYMaHITapHUX HayK. Bu3zHauaeTbcd HasBHICTIO 00’ €KTHBHOI 1H(pOpMAIli Ta MICTUTb
CrieliaJIbHI TEPMIHHU.

Enicronsipuuii (style épistolaire). BikuBaeTbcst B JMCTax $SK NPUBATHOTO, TaK 1
JJIOBOTO XapakTepy.

JliteparypHo-xynoxHiit (style littéraire-artistique). 3HaXOAWTH 3aCTOCYBaHHS B
XYJ0KHIH JIiTepaTypl, MICTUTh B 001 BC1 CTHII 1 BC1 (JOPMHU BUKITAIY.

Po3moBHuii ( style parl¢). BxxuBaetrscst B yCHIM pO3MOBHIN MOBI.

[lepen cTyaeHTaMu CTaBUTHLCS 3aBJaHHS BU3HAYNUTH ()OPMH BUCIIOBIIIOBAHHS.
Haranyemo ix 3a M.Pidgatepom: omnoBiganHs (narration); onuc (description); miajior
(dialogue); monosior (monologue); BHyTpilIHii MOHOJIOT (monologue intérieur) [7, c.

40]. Ha 3aHTTI 0OrOBOPIOEMO XapaKTEPUCTUKY (OPM BHCIOBIFOBAHHS.

OmnoBinanHs (narration) mepeae OCHOBHUM CIOKET TBOPY, MO1i MpeCTaBlIeH1
B XPOHOJIOTIUHIM mocaigoBHOCTI. Omuc (description) XapakTepU3yeThCs JETaTIbHUM

MepesikoM O3HaK mpeameTy, siBuil, Ai. iamor (dialogue) Bupaxaerbcs y dopmi



Oecimu MK ABoMa abo Kigbkoma ocobamu. Monosor (monologue) BupaxkaeTbes y
dopMi BHCIOBIIOBAaHHS TIEpPCOHA)Xa TMepel ayAuTopiero. BHyTpimHiA MOHOJIOT
(monologue intérieur) siBIss€e co00r0 0cOOJUBY (GopMy BHKIIATYy, Mepeaadi JTyMOK
aBTopa abo aiifioBoi ocobu. Ha BigMiHY BiJl MOHOJOTY BHYTPIIIHIA MOHOJIOT HE
HpeACTaBisie cCOO0I0 HE3aNEKHHI BUJ BUCIIOBIIOBAHHS 1 HE NMPOMOBISETHCS TEpeN

ayJIUTOPI€I0, B HHOMY BIJICYTHI O3HAKH MPSIMOT MOBH.

[Ticist BU3HAYEHHS MOBHOTO CTHIIIO Ta (DOPMH BHCIIOBIIIOBAHHS MEPEXOIMMO
70 XapaKTEPHUCTHKH JIGKCUIHOTO CKiamy (parmenrta. JICKCHYHMI aHANi3 TEKCTY
nependavyae BUSHAYEHHS JIEKCUYHOTO CKJIaJly YPUBKY, 110 MOXKE BKIIIO4ATH [6, ¢. 228-
229]:

a) HeuTpanbHi cioBa (Les mots neutres). [li cioBa He MarTh KOJHUX
JOIATKOBUX BIATIHKIB. J[0 HUX HaJeXaTh :

- CJIOBA, IO MO3HAYaI0Th OKpeMi npeametu (les mots qui désignent les objets
concrets), p.ex. : le parapet, le quali, le relief etc.

- CJIOBa, III0 TMO3HAYalTh KOHKpeTHI il (les mots qui désignent les actions
concretes), p.eX. . acheter, meubler, payer, faire, mettre etc.

- CJIOBa, IO ITO3HAYarOTh KOHKpeTHiI sBuma (les mots qui montrent des
phénomenes concrets), p.eX. . le matin, le jour, la nuit, le lac, la nature, la forét etc.

- CJIOBa, IO TO3HAYAIOTh KOHKPETH1 SIKOCTi (les mots qui représentent des
qualités concretes), P.eX. . la bonté, la beauté etc.

- CJIOBa, 110 MO3HAYalOTh TOYHI MOHATTA (les mots qui désignent les termes
precis), p.ex. . les mathematiques, la physique, le compte etc.

HeittpanpHi cnoBa HasiBHI B Oyab-akoMy cTwil. BoHu cimyxaTh 11 omucy
€MOXHU, CepeloBUIIa, CyCHUIbHO-MIOMITUYHOIO Jaay, JUIsl CTBOPEHHS 00’ €KTUBHOIO
IOPTpeTa NIMOBOI 1 HABKOJIMIIIHBOTO CEPEIOBHIIIA.

0) cnoBa 3 JOJAaTKOBUM CEMAaHTHYHHM BIJTIHKOM, CJIOBAa 31 CTHJIICTHYHUM
3abapBiieHHSM (Les mots a valeur semantique):

- CJIOBa, IO MepemaroTh eMOoIlii, BimuyTTs, nepexwuBanHs (les mots qui
transmettent les émotions, les sentiments, les sentations), p.eX. . [’amour, la tristesse,

la passion, [’humiliation etc.



- CIIOBa, IO MaroTh NeWopartuBHUI BiATiHOK (les mots avec une couleur
péjorative), p.eX. . rouge-rougeaut, rapin etc.

- CJIOBA, 1[0 BXKMBAIOTHCS B MIJHECEHOMY CTWII (les mots qui sont utilisés au
style élevé), p.ex. : comparaitre, chaste etc.

- CJIOBa, 1[0 HaJIeKaTh JI0 MeBHOTro ¢TI0 MoBH ( les mots appartenant au style
déterminé), p.ex. . le style parle — mamselle, méemé, pépée, m’dame etc .

- CJIOBa, IO BUPaXKalOTh aOCTPAKTHI IMOHATTS 3 OMIHOYHHMH eineMmeHTamu (les
mots qui expriment les phénomenes abstraits ou des éléments de la notion), p.ex. : la
vivacite, I’abnégation, la volonté etc.

Ponb maHoi kaTteropii ciliB moJiArae B Mepeaadl aBTOpPOM MOYYTTIB 1 JYMOK
MEPCOHAXKa, a TAKOK CBOE CTaBJIEHHS J0 JIHCHOCTI.

Oco06auBy yBary ciiiJi NPUAUTATA BXKMBAHHIO aBTOPOM CHHOHIMIB, aHTOHIMIB,
OMOHIMIB.

Cunonimu (les synonymes) — 1e ciioBa, 1110 MO3HAYAIOTh OJHE 1 T€ K ABHUIIIC
abo [i10, OJTHAK HA3MBAIOTh MOr0 MO-PI3HOMY, MIAKPECIIOIOYM B Ha3Bl Pi3HI MOro
CTOpOHU a00 Xxo4a O 1[0 pid 3 pI3HUX TOUOK 30py (P.€X. : éfonné — stupéfait, parmi —
entre etc.) [2, ¢.59].

Antonimu (les antonymes) — cioBa pi3HOrO 3BydYaHHS, SKi O3HAYarOTh
NPOTHJICKHI, ajie CMiBBIIHOCHI onxHe 3 iHmUM moHsATTs (P.ex.: la supplice — la
félicité, grande — petite, monter — descendre) [2, c.58].

Owmomnimu (les homonymes) — cioBa, 1110 0THAKOBO 3By4aTh, aje MarOTh Pi3Hi
3HAYEHHS, SKI CIIBIAAal0Th MK co0oro y 3ByuanHi (les homophones) (un car et un
quart — comme nom et car comme préposition) ta Hanucauui (les homographes)
(entre — comme préposition et comme verbe ; pouvoir comme nom et comme verbe).

[Ipu aHamni3i BXUBaHHS CUHOHIMIB, aHTOHIMIB 1 OMOHIMIB BaXXJIMBO 3BEPHYTHU
yBary Ha ix pojb B ypUBKY, IO TOJISATAE B MPAarHEHHI aBTOpa MiJAKPECIUTH TIEBHI
XapaKTEPUCTHKHU TIEPCOHAXKIB a00 X MPOTHIICIKHICTb.

CyTT€BUM MOMEHTOM B JIEKCUYHIN XapaKTEPHUCTHIl € BUJUICHHS B TEKCTi

apxai3MiB 1 ICTOPU3MIB.



Apxaizmu (les archaismes) — 1e cioBa, MO0 3a THX YU IHIIUX HPHYUH €
3aMIHCHUMH 1HIIUMU ISl TO3HAYCHHS TOTO X IMOHATTS, peaMeTa, sBumia (P.ex. : un
goupil - un renard, une lourde - une porte) [7, c. 55].

Icropu3mu (les historismes) — cioBa, 1m0 MO3HAYAIOTh 3HHUKI ITOHATTS
(p.ex. : un redingote, un chapeau tremblon, un écu, un franc) [7, c. 56].

Apxai3sMu Ta iCTOPH3MH BHKOPHUCTOBYIOTHCS aBTOPOM Y XapaKTEPUCTHIL
repoiB 1 B OMUCAX, IO BiAHOCITHCS 0 TIEBHOI EMOXH.

[Topsim 13 3HUKHEHHSIM 3acTapiuIMX CJIIB Y MOB1 BIIOYBAa€ThCs MPOLIEC
30araueHHs JICKCUKH, TOOTO BHHMKHEHHS HeosoriamiB (les néologismes), (p.ex. : le
mail, le fax, le teleachat, le CD etc.).

[Ipu aHami3i TEKCTy TAaKOXX BapTO 3BEPHYTHU YBary Ha BXKMBAHHS aBTOPOM
tepmiHiB. Tepminu (les termes) — 1ie cioBa, o 1al0Th TOYHE BU3HAYCHHS IIPEIMETa,
sIBHIIA, MOHATTSA (P.€X. : un piano, une symphonie, la mesure, la gamme etc.). Tepmin
3a3BUYAll € OJHO3HAYHMM Ta BKMBA€ThCA B ITEBHIM 3aMKHYTiH cdepi. X MoxkHa
3YCTpITH B HAYKOBUX 1 MOJITHYHUX CTaTTAX, B KPUTHUYHIA JiTepaTypi. TepMiHU
JO3BOJIAIOTh BIATBOPHUTH TOYHIINIEC IMCHICTH, IMOKA3aTH TOW YW I1HIIAKA IIPOIIEC
po0OOTH, TBOPYOCTI.

CxeMa JIEKCMYHOTO aHalli3y TEKCTy MOKe OyTH MpelCTaBlieHa HACTYITHUM
YUHOM: HeWTpasnbH1 cioBa (Les mots neutres); cioBa 3 H0JaTKOBUM CEMaHTHUYHUM
BIJTIHKOM, CJIOBA 31 CTHIIICTHYHMM 3abapBiieHHsM (Les mots a valeur semantique);
curoHimu (les synonymes) ; anronimu (les antonymes); omonimu (les homonymes);
apxaismu (les archaismes);  ictopusmu (les hystorismes); wneosoriamu  (les
néologismes); repminu (les termes) [1, ¢.7].

[Ticnst aHanmizy CIOBHUKOBOTO CKJIQAy MEPEXOJUMO JO CTHIIICTUYHOTO CKIIaTy
TEKCTy. 3BEpTaEMO YyBary Ha HAaCcTylHI BHpa3Hi 3aco0u, 10 HaidvacTime
3yctpivatotees: emitetu (les épithétes); nopisusaus (les comparaisons); meradopu
(les métaphores); metonimii (les métonymies); rinep6omu (les hyperboles).

Emiter abo oOpa3He BH3HAYCHHS — BHAUIIE 1 MIAKPECTIOE OCOOIMBI
BJIACTHBOCTI, SIKOCTI a00 XapakTepHy pUCY OCOOH, MpeAMETa, SIBUIIA; aBTOP BXKUBA€E

ENITEeTH ISl PO3KPUTTA TCUXOJOTIYHOTO MOPTpETa Teposi, PUC XapakTepy, OIHUC



3oBHImHOCTI Ta iH. (P.eX.: Un regard tendre, souriant, un peu fixe. Une maison
blanche). Cnin BpaxyBatu pi3Hi rpamatudsi GOpMH eIiTeTa: MPUKMETHHK ([.eX. :
une légere roseur), mi€nNpUKMETHHK TEIMEPIIIHBOrO ad0 MHUHYJIOro 4acy (P.ex.: un
regard absorbe), npuchiBauk (p.eX.: regarder fixement), croBocnoay4YeHHS,
iMeHHHK 3 npuiiMeHHukoMm (p.ex.: la maison en brique, la maison de brique),
miapsaae peuenns (p.ex.: Autour d’elle se creusait un vide que ne parvenait pas
encore a complir les valeurs nouvelles) [2, ¢.54].

[TopiBHsAHHS CKJIagaeThes 13 3icTaBieHHs moaioHocTi (la ressemblance) aBox
SIBUIII, IPEMETIB, 5K 3B’s3aH1 3arajbHOI0 03HaKOw. [lOpiBHSIHHS BBOJSITH OCOOJIUBI
CJIOBA: CIOJYYHUKH, MPUCTIBHUKH, MPUKMETHUKH, Ji€CiIoBa, P.eX.: comme, pareil,
ressembler (p.ex.: Pdle comme la mort. La conversation de Charles était plate
comme un trottoir de rue) [2, c. 34].

Meradopu sBIAIOTH COO0K0 MpUXOBaHE a00 IMIUTIMTHE TMOPIBHIHHS.
MeTtadoporo € IepeHOCHE 3HA4YCHHS CIIOBa, fAKE 3acHOBaHe Ha mozmioHocti (la
similitude) (p.ex. : La téte qui me briile, le sommet de la gloire, le déclin de la vie, le
puits de science, le pivot d ‘un probleme, le soleil se leve, un paquet d’eau) [2, c. 30].

MetoHiMist  siBsie COOOIO0 TIEPEHECEHHSI 3HAYEHHS CJIOBA HA OCHOBI
cymixnocTi (la contiguité). HaiiGinbin momupeHnMH € HaCTYITHI BiTHOIICHHS:

a) BMICT 3aMicTh TOro, 1o mictuth (p.eX. : La ville était envahie. Toute la
Chambre a ¢lu a | 'unanimité);

0) wactuHa 3amicTh 1isoro (p.ex. : Les pavillons s approchaient);

B) abcTpakTHE 3amicTh KOHKpeTHoro (p.ex.: Si la jeunesse savait, si la
vieillesse pouvait);

') OJTHUHA 3aMiCTh MHOXUHU (P.€X. : Son oeil s 'injectait de sang et devenait
terrible) [2, c.42].

NnepOoma — CTWIICTUYHUA TPUHAOM MEPEOUIBIICHHS; MiJKPECIIOE€ TEBHI
BJIACTUBOCTI 1 SIKOCTI MPEAMETIB, POJIb OKPEMUX JIHOBHX OCi0, X 3BUYHI pucH (P.eX. :
Il a un nez infini. Tu es vachement belle ! C’est super ! C ’est monstrueux!) [2, ¢.46].

[Ticnst BU3HAUEHHS BCIX CTUJIICTUYHUX MPHUHOMIB BapTO MEPEUTH A0 aHAII3y

rpamaTiyHux siBuil : 1.BxuBanus vaciB (OcobimBa cucteMa 4aciB y (paHIy3bKiit



moBi — Concordance des temps) [1, ¢.19]. 2.CunTtakcuuni 3acoou BumiienHs (Mise
en opposition, mise en relief, discours indirect libre) [1, ¢.20].

[1ix yac rpaMaTUYHOTO aHAII3y TEKCTY HEOOXITHO 3BEpHYTH yBary Ha oOcCsr i
TUI peueHb. Y A1aJIOTIYHOMY MOBJICHHI, K MPAaBHJIO, OOCIT PEUYCHb HEBEIMKUMA: 1€
OpOCTI peYeHHS. Y OIOBIJIaHHI, HABMAKH, 3YCTPIYAETHCA CKIAHOMIAPSIHI,
CKJIQJIHOCYPSAHI, 0e3CTONydyHUKOBI pedeHHs. CioBa, M0 BXKHBAIOTHCS B MOBJICHHI,
3aBXIM TIOB's3aHI 3 (POPMOIO BHCIIOBIIIOBAHHS, PEUCHHS, TOMY, IF0 O3HAKY 3aBXKIH

BapTOo BpaxoByBaTu. CTBEpKyBallbHI PEUEHHS BXKHUBAIOTHCS, MO0 KOHCTATyBaTH

Ooynb-ske seume (p.ex.: Il se porte bien aujourd’hui), 3amepedni — BIAKUHYTH
HasABHICTH TOTO 4M iHIIoro gakry (p.ex.: Il n’est pas parti, comme nous voyons);
HEPIKO 3arepeyuHi peYeHHs BKUBAIOTHCS B CTHIICTHYHHX 1UIAX (P.ex. : Il n’est point

malade aujourd’hui.) Poabp nmuTampHOro peueHHsS — MPHUBEPHYTH yBary 4yuTada Jio
skoroch sBuina (p.ex.: Own as-tu mis ton chapeau ?); cTumicTHUHUE TpuiioM —
PUTOPUYHE MMUTaHHS, ke (paKTHYHO He moTpedye Bianosiai (P.eX. : Sur quel point du
continent ? Quel etait le correspondant du capitaine Nemo ?) [2, ¢.68-69].

VY HeWTpambHOMY CTHIJII BXHBAIOThCS 4YacH, $KI I[I03HAYalOTh MUHYIIE,
TenepilHe, MalOyTHE, TOIl SIK B IUISIX €KCIpecli BUPaKEHHsSI BBOJASTHCS 4acH, SIKi
nepenbavaroth Hakasz (Futur de l’indicatif), cymuis, npunymenns (Futur antérieur,
Conditionnel, Subjonctif) [1, ¢.24-25].

[Ipu aHami3i TEKCTy BAapTO 3BEPHYTH yBary Ha (OpMy BHUPAKEHHS TyMKHU:
npsiMy MOBY, HENpsIMy MOBY, HE BilacHe TipsMy MoBy. Ilpsma wmoBa
BUKOPUCTOBYETHCSI B MOHOJIOTaX 1 mianorax (p.eX. : «Vous étes du moins Andalouse ?
1l me semble le reconnaitre a votre doux parler», -— dit Don José.). Henpsima MmoBa
IIMPOKO BUKOPHCTOBYETHCS B JiTeparypi, HaykoBoMy ctwm i T. A. (p.ex.: On
commence a dire a [’atelier que Fantine «écrivait des lettres» et qu’elle «avait de la
culturey). He BnacHe mpsiMa MoBa J03BOJISIE aBTOPY TOYHIIIE NEpenaTH MOYYyTTH,
JTYMKH Teposi; SK MPaBWIIO, BIJCYTHS BKa3iBKa, sKiii 0cob01 HamexaTh AyMku. lle
BU3HAYAETHCS yCIM MaKpoKOHTeKCTOM (P.€X. : Accablé de honte, plus encore que de

désespoir, elle quitta [’atelier ; sa faute était donc maintenant connue de tous !) [1,

¢.20].



OcoOnuBy yBary 3BEpPTaEMO Ha BHJAUICHHS CIIB Yy PEUYEHHI, CTHIICTUYHE
B)kuBaHHs iHBepcii (P.eX. : Ronfle le poéle, gemit le vent).

Toil uyM 1HIIKMKA YIeH pEUYeHHS MOXKe OyTH MIIKPECICHUH 3a JOIMOMOTOI0
BHJIIJICHHUX CIIiB — mpe3eHTatuBiB ( C’est ... que ; c’est ... qui...). (p.ex.: C’est donc
avec un sentiment d’orgueil que j entrai dans le petit logis qu’il habitait).

Penpuza Ta antucumanis (la reprise et |’anticipation) moxyte Oytu
3acobamu JuIs BUuiIeHHS B pedeHHi (p.eX.: Il m’ennuie, ce monsieur, avec ses
consignes. La femme ne s’arréta pas, elle. La poésie, je |’ai bien apprise) [1, c. 32].

Takum 94uHOM, TPAMATHYHUNA aHATI3 TEKCTY € HANpPaBJICHUM Ha BU3HAYCHHS
TUIIOJIOTI] pEYeHb, MOPSAKY CIIIB B PEUYCHHI, B)KMBAHHS 4YaciB, 3aC001B BUIUICHHS
yneHiB peueHns (la mise en relief), a Takox BU3HAUEHHS Ta PO3MEKYBAHHS MPSIMOT,
HENPSIMOI Ta HEBJIACHE-TIPAMOI MOBH.

VY mporieci KOMEHTYBaHHS CTYACHTH BU3HA4YalOTh T'OJIOBHY 1/I€0 ()parMeHry,
Ha 3aKJIOYHOMY e€Talll BOHM HAJal0Th OIIHKY NPOYUTAHOMY 3 TOYKH 30Dy
Mi3HABAIbHOI, ECTETUYHO1, BUXOBHOI METH, BYATHCS BUCIIOBIIIOBATH_CBOIO TOUKY 30py
IOJI0 MPOYUTAHOTO TEKCTy 3a JOMOMOTrOI0 3ampornoHoBaHux Kiime. CTyaeHTH
MOBMHHI HE JIMIlIEe OpaTh aKTHBHY y4acTh y MpoLECl CHOPUHHATTA 1H(opmamii Ta
3aCBOEHHS 3HAaHb, &  MAaTH CTOCOBHO HHUX BJIACHY MO3HUIIII0, OYTH CIIPOMOKHUMU
3aCTOCOBYBAaTHM BHBYEHE Ha MPAKTHIll, TBOPYO IMEPEOCMUCIIOBATH, CITIBBIJHOCHTH
3100yTi pe3yNbTaTh 3 MEPCIEKTUBAMH CBOET MalOyTHROT MisTbHOCTI [4, ¢. 148].

BucHoBKH 3 poBeaeHOro AocaigxenHs. OTxe, BUKOPUCTAHHS MOIOHOTO
IUTAHY CTHJIICTUYHOIO aHaji3y XYJI0KHBOTO TEKCTY MOJErimye poOOTy CTYACHTIB 3
ABTCHTUYHOIO (paHIly3bKOIO JIITEPaTypoOr0, OpPTaHi3ye iX Ha IMOJO0JIAHHS MOBHHUX Ta
MOBJICHHEBUX TPYIHOIIIB, CIIpusie (GOPMYBaHHIO KOMYHIKaTUBHOI KomMneTeH i, Ciin
3BEpPHYTH YyBary Ha Te, L0 aHalll3 TEKCTy HE Ma€ 3BOJUTHUCS IO MEpeiKy, Habopy
JIEKCUYHUX, CTUJIICTUYHUX Ta TPAMAaTUYHUX XapPaKTEPUCTHK TeKCTy. CTUITICTUYHHIMA
aHaji3 — 1€ pe3yJabTaT IMONIYKOBOI Ta TBOPUYOi pPOOOTH, IO TMPOBOAMWTHCS B
0e3rnmocepeTHbOMY 3B’SI3Ky 31 3MICTOM TEKCTYy, 3 1JIEEI0 Ta TEMOK, 3 3ayMKOIO
aBTOpa. BBakaemo, 110 HAWTONOBHINIA METa HaBYaHHS 1HO3EMHOI MOBHU TOJISTA€ Y

BMiHHI mepenatd iHQopMaIlito, BHUCIOBUTH CBOI JYMKH 1HO3€MHOK) MOBOIO



(KkOMyHIKaTHUBHA KOMIIETEHIIIs), a CTHIICTUYHHUM aHami3, Ik oAHa 3 ¢opM meperadl
3MICTY MPOYUTAHOTO TEKCTY, IONIOMAarae CTyIeHTaM i€ 3pOOHTH.

3nificHeHe JOCIKEHHSI HE MPETEeHye Ha OCTaTOYHE PO3B’S3aHHS 3asBJICHOT
mpoOJieMH, HE OXOIUTIOE BCIX MHUTaHb, TOB’SM3aHMX 31 CTUJIICTUYHUM aHATI30M
XYJIOKHBOTO TEKCTy. [lepCreKkTHBHI HampsMH MOAANBINOI poOOTH BOAYAIOTHCS B
MOIITYKY, po3po01ii, anpoOarliii Ta BOPOBAHKEHHI B HABYAIBHUHN TIpoIiec €(heKTUBHUX

¢dbopM 1 METOIB HABUYAHHS 1HO3EMHOI MOBH.
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