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Abstract

It is an acknowledged fact that literature serve as a popular technique for
teaching both basic language skills (i.e. reading, writing, listening and speaking) and
language areas (i.e. vocabulary, grammar and pronunciation) in the contemporary era.
There are various reasons why literary texts are used in foreign language classroom.
The main criteria for selecting suitable literary texts in foreign language classes are
stressed in order to make the reader familiar with the underlying reasons and criteria
for language teachers’ using and selecting literary texts. Moreover, literature and the
teaching of language skills, benefits of different genres of literature (i.e. poetry, short
fiction, drama and novel) to language teaching and some problems encountered by
language teachers within the area of teaching English through literature (i.e. lack of
preparation in the area of literature teaching in TESL / TEFL programs, absence of
clear-cut objectives defining the role of literature in ESL / EFL, language teachers’
not having the background and training in literature, lack of pedagogically-designed
appropriate materials that can be used by language teachers in a classroom context)
are taken into account. In this way, the place of literature as a tool rather than an end
in teaching English as a second or foreign language will be unearthed.

Key-words: Literature, Teaching Language Skills Literary Competence, Foreign
Language Teaching.
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Teoria intermedialno$ci wkracza dzi§ na nowy poziom i jest postrzegana jako
wskaznik ogolnych tendencji rozwoju wspodtczesnej kultury. Wtasnie literatura wérod
innych rodzajow sztuki najbardziej aktywnie reprezentuje relacje intermedialne,
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dzigki czemu rozpowszechnione staja si¢ intermedialne badania kierunku
literaturoznawczego. To wyrazy oraz obrazy werbalne sg w stanie zgromadzié
szeroki zakres ludzkich emocji, mysli, pod§wiadomych 1 $§wiadomych pragnien,
dzigki czemu badania literackie wcigz sg aktualne 1 nowoczesne. W ramach
wytyczonych gruntownych zmian w literaturoznawstwie ostatnich dziesigcioleci, w
taki czy inny sposob, dokladnej rewizji i/ lub ponownego czytania przez pryzmat
teorii intermedialno$ci wymagajag rowniez prozaiczne dzieta Brunona Schulza,
znanego polskiego pisarza literackiego pogranicza Galicji pierwszej polowy
XX wieku. Na oryginalnej muzykalnosci szulcowskich tekstow artystycznych
akcentujag zaréwno krajowi, jak 1 =zagraniczni badaczy tworczosci Schulza.
Przedstawiamy wybrane obserwacje autora publikacji dotyczace intermedialnego
wymiaru prozy szulcowskiej — na materiale komponentu muzycznego.

W  kultowej dylogii opowiadan Brunona Schulza Sklepy cynamonowe.
Sanatorium Pod Klepsydrg komponent muzyczny jest bardzo potgzny [3; 4].
Interesujace jest w szczegdlnosci to, ze jest on dostownie narysowany na okladce
drugiego zbioru pisarza Sanatorium pod klepsydrg (przettumaczone na jezyk
ukrainski przez M. Jarmoluka) 1 jest postrzegany w kontekscie syntezy sztuk jako
oryginalna malarska (sztuka malarska) uwertura (muzyka) do zbioru opowiadan
(literatura): grafik-projektant M. Mendor wybrat ilustracj¢ autora ,,Kataryniarz na
podworku, 1936, rysunek” [2; 1, s.22] do oprawy ksigzki, dzieki czemu S$rodki
artystyczne prozy Schulza sg niezwykle wzmacniane za pomocg wyrazu, rysunku-
Ilustracji (interakcja z malarstwem) i akompaniamentu muzycznego (obraz akordeonu
w centrum ilustracji Brunona Schulza). Oczywiscie w takim kontekScie zakres
tworczych odkry¢ jest znacznie szerszy niz dzigki jednemu Stowu.

Zwraca uwage stopniowe osadzanie tytutow, odpowiednio 1 samych opowiadan
(W szczegolnosci: Manekiny, Traktat o manekinach albo w Ksiedze rodziny, Traktat o
manekinach. Cigg dalszy, Traktat o manekinach. Dokornczenie [4] itd.); takie
podejscie w jaki§ sposob odwotuje si¢ do idei konsekwentnej instrumentacji (§rodka
muzycznej ekspresji), ktora jest harmonijnym przetwarzaniem postrzeganym jako
pewne uzupelnienie, dorysowanie (melodycznych) mysli.

Kategoria dzwicku w $wiecie artystycznym Brunona Schulza ma status
ontologiczny: dzwigk w taki czy inny sposdb wyznacza przestrzef, organizuje,
porzadkuje $wiat. Formy 1 sposoby przejawdéw dzwigku w tekstach Schulza sg
réznorodne, przedstawione w wariantach od onomatopei do wieloznacznych
obrazéw, obdarzonych semantyka akustyczng. Sam autor-narrator jest obecny w
tekscie dylogii tylko jako glos, jakas idealna substancja. Wystepuje roznorodnosc¢
innych przejawow muzykalnosci, a ponadto sa one obecne na réznych poziomach
tekstualnych, w szczeg6lnosci na poziomie budowy licznych tropéw za pomoca
stownictwa ze sfery muzycznej: ,,Wtedy nagle caly park staje si¢ jak ogromna,
milczaca orkiestra, uroczysta i1 skupiona, czekajagca pod podniesiong pateczka
dyrygenta, az muzyka w niej dojrzeje...” [4, s. 159]; ,,Ale potem znéw tylko ogrody
rozpieraja ogromnymi westchnieniami powietrze 1 rozng tysigckrotnie listowiem, na
wyscigi, dniem i noca, na akord” [tamze, s. 190]; ,,Przez otwarte wysokie okno przez
szczeline fletu wplywato powietrze z ogrodu w tagodnych falach...” [tamze, s. 193]

itp.
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Poprzez roznorodnos$¢ terminologii muzycznej — tonalnosé, melodia, polifonia,
fuga, kantylena, flet, skala, oktawa, altowka, potton, akord, bas, maestro, rapsoda,
kantata, wiolonczela, skrzypce, plyta rezonansowa, orkiestra, dyrygent, symfonia,
akompaniament, fortepian itp. — Bruno Schulz jasno przedstawia swoje rozwazania,
obrazowo prezentuje sytuacj¢ w procesie literackim, co przyczynia si¢ do lepszego
jego zrozumienia.

Niezwykle istotnym u Schulza jest zmyst stuchu, o czym $wiadczag motywy
szumu (Ksiega, Sanatorium Pod Klepsydrq), interakcji szumu i stuchu (Wiosna) itp.:
,Podczas naszych rozméw szum lasu wezbrany chtodnym jasminem wedruje przez
pokdj calymi milami krajobrazoéw” [tamze, s. 199]; ,]I ptynat dalej, z szumem
parkow, z pochodem laséw, z korowodem krazacych horyzontow” [tamze, s. 203];
stuchu jako daru bedacego Srodkiem poznania znaczen w glebi zjawisk: ,,Kto z
dzisiejszej generacji kupcow btawatnych ... wiedziat jeszcze na przyklad, ze kolumna
bali sukiennych ... musiata pod zjezdzajacym z goéry na dot palcem wydac ton jak
gama klawiszy?” [tamze, s. 233] itp. Wszystko to jest postrzegane jako muzyka
stowna, zbudowana za pomoca semantyki oraz brzmienia wyrazow, ktére wywotuja
wrazenia muzyczne.

Obrazy instrumentéw muzycznych w tworczosci Schulza majg istotne znaczenie
(,,najbardziej obecne” na stronach opowiadan Schulza sg katarynki): ,Byly tam
katarynki, prawdziwe cuda techniki, pelne ukrytych wewnatrz fletow, gardziotek 1
piszczatek” [tamze, s. 119]; ,.Ich instrumenty, skrzypce i wiolonczele o szlachetnych
konturach, lezaty porzucone na boku...” [tamze, s. 142]; zdarzajg si¢ tez jednoczesne
aluzje do form 1 nazw instrumentow muzycznych, na przyktad do nazw instrumentow
muzycznych 1 nazw gwiazdozbiorow Lutni oraz bLabedzia: ... wsrdd ktorych
wodnym drukiem rysowaty si¢ esownice i profile instrumentéw, fragmentaryczne
klucze, nie dokonczone liry i tabgdzie, imitatywny, bezmyslny komentarz gwiezdny
na marginesie muzyki” [tamze, s. 143].

Ciagle odwolywanie si¢ do obrazow instrumentdw muzycznych sprawia, ze sg
one postrzegane jako znaczace w strukturze opowiesci szulcowskich. Mozna
powiedzie¢, ze obrazy instrumentdéw muzycznych s3 rzeczywiscie cennymi
symbolami polisemantycznymi. W sposéb implicytny uciele$niajg temat muzyki i nie
pozwalaja na jednoznaczng ocen¢ dyskursu Schulza, zawsze pozostawiajac
zmienno$¢ interpretacji.

Symboliczna interpretacja katarynki jest fundamentalnie wazna dla struktury
catej dylogii. Katarynka to instrument muzyczny mechaniczny z grupy aerofonow,
mate pudetko, w ktorym umieszczony jest niewielki mechanizm (rury, miech, watki).
Podczas obracania raczki brzmi jaki$ krotki utwor muzyczny, zwykle bardzo prosty 1
prymitywny w harmonijnym akompaniamencie.

Katarynka w tworczosci Schulza to ciekawa posta¢ muzyczng, bardzo
niejednoznaczna, niezwykta, w pewnym sensie kontrowersyjna: z jednej strony
katarynka jest prostym instrumentem muzycznym, ma niewielka liczbe waltkow,
ktére czesto si¢ psuja (= usterki, odpowiednio hatas, skrzypienie, grzechot, gwizd,
syk itp. kojarzg si¢ z dZzwigkami tworzonymi przez katarynke, niektorzy badacze
nawet uwazaja niesprawnos¢ za wazng ceche obrazu-symbolu tego instrumentu), nie
ma tez zbyt wielu melodii do wyboru. Z drugiej strony takie niesprawno$¢ powoduje
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zastgpienie jednej melodii inng: paradoksalnie zapewnia mozliwo$¢ wyjscia z
btednego kota, szans¢ na takg czy inng improwizacj¢, ktéra przejawia swoja
prawdziwg naturg: nastepuje przelaczanie rejestrow, nicoczekiwana zmiana intonacji
1 tematu, nagle przerwanie lub teki samy poczatek itp.

Motyw gry na katarynce w tworczosci Schulza okazuje si¢ jedng z zasad
modelowanie §wiata, w ktorej swiadomos$¢ autora nieustannie odwotuje si¢ do idei
harmonijnego brzmienia, proébujac znalez¢ w rzeczywistosci takie skoordynowane
znaki akustyczne. Obserwujemy jednoczes$nie postawe autorska, ktora niezmiennie
wigze si¢ z tematem zbawczej muzyki, przemieniajacego stowa, dajacego nadzieje na
przyszte zmartwychwstanie.

Wielu muzykoéw 1 kompozytorow zainspirowato si¢ proza Brunona Schulza;
Schulz jest jednym z tych rzadkich autoréw, w ktorego twdrczosci czerpig inspiracje
wspotczesni muzycy, taki jak zespot The Cracow Klezmer Band — zespot jazzowy,
powstaly z inicjatywy kompozytora i akordeonisty J. Bestera w 1997 r. w Krakowie.
Zespot wystepowal na festiwalach kultury zydowskiej w Wegrzech, Finlandii, Polsce,
Czechach. Jego brzmienie réznito si¢ od tego, co wigkszo$¢ ludzi uznataby za
tradycyjna klezmerska muzyke — zamiast tanecznych wersji tradycyjnych piosenek na
jidyszu, fantazji w wolnej formie i ptaczu, The Cracow Klezmer Band czgsto grat
mroczne i refleksyjne, ale szczere 1 dynamiczne oryginalne kompozycje
wirtuozowskie w klezmerskiej formie. Muzycy nasladowali réwniez dzwigki
niemuzyczne za pomocg swoich instrumentow, takie jak dzwiek skrzypigcego statku
lub odlegly krzyk ptaka; w rzeczywistosci to ma dlugg tradycje w muzyce
klezmerskiej.

Teksty Schulza, gdzie codzienne zycie matego prowincjonalnego miasteczka
staje si¢ fantastyczng przypowiescig o losach $wiata, przeniesione na scen¢ teatralng
(Umarta klasa Tadeusza Kantora), zekranizowane (Sanatorium pod klepsydrg
Wojciecha Hasa) staty si¢ podstawa filmoéw animowanych (Ulica krokodyli Stephena
i Timothy Quayow (1986)), utworéw muzycznych (opera J. Woolricha Ulica
krokodyli) itp.

W kontekscie intersemiotycznym mozna rowniez méwi¢ o wspdibrzmieniu
tworczosci Brunona Schulza z niektérymi dzietami sztuki muzycznej, w
szczegblnosci w pewien sposob zydowska muzyka ludowa odbija si¢ echem w
stownym tek$cie Schulza; utwory muzyczne Arnolda Schonberga (1874 —1951),
austriackiego kompozytora, malarza, pedagoga, teoretyka muzyki, dyrygenta
zydowskiego  pochodzenia; najwybitniejszego przedstawiciela muzycznego
ekspresjonizmu, zatozyciela Nowej szkoly wiedenskiej, uwazanego za jednego z
najbardzie; wplywowych kompozytorow poczatku XX w.; kompozycje muzyczne
austriackiego kompozytora, jednego z przedstawicieli Nowej szkoty wiedenskiej
Albana Berga (1885 — 1935) i in.
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3HAOMJIIYUCH 13 JIITEPATYPHUMH JIOPOOKAMHM YKpPaiHChKOI MUChMEHHHMII
I'. [TaryTsxk 1 nosnbebkoi aBTOopku O. Tokapuyk, MOKHA 3ayBaKUTH YUMAJIO aHAJIOT1i:
MUCTKHHb, 30KpeMa, 00’€JIHye Crocid XyJ0KHBOTO MUCJIEHHS, 10 BUSBIISIETHCA B
HEYXWIBHOMY IHTEpECl N0 peakTyadizaiii oOpa3iB, MOTHUBIB 1 CIOXETIB CBITOBOI
MioJiorii, CTBOPEHHI BJIACHUX HeOMi(iB, 3aCTOCYBaHHI IHTEPTEKCTyaJIbHUX
CTpaTeriid, 3ailiKaBI€HHI ICTOPUYHOIO MHUHYBIIMHOIO Ta  EKOIEHTPUYHOIO
npobnematukoro. Ilomi6Hocti y cBitoBimuytti I Ilarytsk 1 O. Tokapuyk
OTIPUCYTHIOIOTHCS SIK B eceicTHIll, Tak 1 B Oenerpucrtuii. TBopu 000X aBTOPOK
XapaKTEPU3Y€EThCS CXOXKUM IKAHPOBUM PO3MAITTAM (ecei, OMOBiJaHHS, TMOBICTI,
pOMaHM), a TaKOX >KaHpPoBor nudysiero. YnuMano aHanmorii MOKHA CIIOCTEPITaTH K
y Mami nposi, Tak 1 B pomanax [.Ilaryrax 1 O. Tokapuyk Ha CIOKETHOMY,
MOTHUBHOMY Ta 00pa3HOMY piBHSX. 30KpeMa, BapTO MiJAKPECIUTH MOAIOHI TeHICHIIT
CTBOPEHHS «XMMEPHHX» MEPCOHaXIB 1 MOTHBIB MAaHIPIB Ta TPaAHCIPECIi.
[TucbMEeHHUITb TaKOXK 00’ €/IHYE HAaBHICTh aBTOO10TpadiuHUX MApPKEPIB 1 CXUIIbHICTh
no ¢dutocopebkux pediekciid. Taki 30irM CHOHYKalOTh J0 aHajizy TBOPUYOCTI
I'. [Tarytsxk 1 O. Tokapuyk y KOMIapaTUBHOMY aCIIEKTI.

Merta nociimKeHHsI — BUSBUTH TUIIOJIOTIYHI aHAJIOTIT B IHTEpIIpeTallii IryMepo-
akkazachkoi Midodorii B moBicTi «bpar miit Enkigy» I'. IlaryTsk 1 pomani «AnHa [H y
rpoOHUIISIX CBITY» Ta Jiopeto mo omepu «Ahat Ili. Siostra Bogow» O. Tokapuyk, a
TaKOX 11eHTU(IKYBaTH CBOEPITHICTh peceMaHTH3allli BIIMOBIAHUX 00pa3iB 1 MOTUBIB
y IXHIX TBOpax.

I'. [TaryTsk 1 O. Tokapuyyk y cBOili TBOPUOCTI peaKTyai3yloTh 00pa3u i MOTUBHU
IITyMEpPO-aKKaJIChbKOTO €MoCy: YKpaiHChKa NHUCHMEHHHWIISI B TOBicTi «bpar Miid
Enkimy» BmaeTrbcst 1o «oxuBleHHs» moemu mnpo [imeramema (bimbrameca), a

286


mailto:h.bokshan@gmail.com

